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Indledning

Vejledningen praeciserer, kommenterer, uddyber og giver anbefalinger vedragrende udvalgte dele af lae-
replanens tekst, men indfgrer ikke nye bindende krav.

Citater fra lzereplanen er anfert i citationstegn.
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1.1

1.2

Identitet og formal

Identitet

"Musikfaget forener en teoretisk-videnskabelig, en kunstnerisk og en performativ tilgang til musik som en
global og almenmenneskelig udtryksform.”

"Teoretisk-videnskabelig” er en understregning af forbindelsen mellem gymnasiefaget musik og musik-
videnskaben, som den udfoldes i de musikvidenskabelige uddannelser pa universiteterne. Det er séle-
des en markering af, at en grundsgjle i gymnasiefaget er akademisk forankret viden og kundskaber.
"Kunstnerisk og performativ” er en reference til de kunstneriske uddannelser som f.eks. konservatori-
erne, men ogsa en markering af, at musikfaget beskaeftiger sig med en zestetisk, kreativ, innovativ samt
en udgvende, kunstnerisk og opfarelsesrettet (performativ) dimension. “Almendannelse og identitets-
udvikling” refererer til den proces, hvorigennem elever modnes og reflekterer over deres eget forhold
til medmennesker og samfund gennem faglig fordybelse i almene dele. “"Studiekompetence” markerer,
at undervisningen i faget bade udvikler kompetencer til videregdende uddannelser uden for musikom-
radet sédvel som inden for musik og lignende kunstformer og videnskaber. Faget understgtter gennem
fordybelse i dets mange dimensioner saledes det overordnede formal med uddannelsen.

Musikfaget hgrer grundleeggende til inden for humaniora. Genstandsfeltet er den klingende og/eller
nedskrevne musik men ogsa de kulturformer, musikken er en del af. Musik er derfor historisk, tidsmaes-
sigt, bevidsthedsmaessigt, kulturelt/socialt og mediemaessigt forankret. Den er bade et alment og et in-
dividuelt udtryk. Eleverne skal forholde sig analyserende og fortolkende til andres musik og kulturfor-
mer (musikkundskab) og egen fremfgrelse (musikudavelse). De skal udtrykke sig i og om musik. Det er
som metode en vekselvirkning mellem at forholde sig til hvordan i enkeltdele og til hvorfor i et helheds-
perspektiv. | denne analyse- og tolkningsproces traekker musikfaget i gymnasiet ogsa pa metodiske
elementer fra andre humanistiske/kunstneriske, naturvidenskabelige og samfundsvidenskabelige fag.

Musikfagets rolle balancerer mellem en position som alment gymnasiefag og som kunstfag. Pa den ene
side indgar faget pa lige fod i den gymnasiale fagraekke. P4 den anden side har faget i sin daglige prak-
sis og ved eksamen nogle egenskaber, som adskiller det fra de gvrige fag. Faget indgar i skolens syn-
lige liv mere aktivt end de fleste andre fag, og elevernes arbejde med musikudgvelse i timerne afsted-
kommer med jeevne mellemrum fremfarelser for resten af skolen i forskellige sammenhaenge - kon-
certbegivenheder, morgensamlinger, translokation, orienteringsaften, musicals m.m. Derudover kan til-
stedevaerelsen af faget musik samle musikinteresserede elever og bidrage til at skabe eller forsteerke et
kulturliv pa tveers af klasse/hold og uddannelsesspor og til gavn for skolens identitet og sammen-
haengskraft.

Formal

Da musiklzereplanerne pa alle niveauer henviser til disciplinerne musikleere, harelzere, musikteori og ka-
tegorien musikalske parametre, skal der hermed forsgges en udlaegning, vel vidende, at der er mange
overlapninger og mange andre mader at definere begreberne pa.

Musikalske parametre: De musikalske parametre er et musikalsk "overbegreb”, der udger en typologi-
sering af musikkens bestanddele i det musikalske udtryk dvs. tonehgjde (melodi), samklang (harmoni),
varighed (rytme, tid, tempo), styrke (dynamik, volumen), klang (sound, timbre), struktur (form), stil
(genre).
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Musiklaere: Musikleeren anvendes i beskrivelsen, analysen og forstaelsen af de musikalske parametre
og benaevnes af mange bade lzerere og elever i daglig tale som musikteori: Musikleeren omfatter be-
skrivelser af de virkemidler, musikere og komponister anvender i og om den levende og nedskrevne
musik. Det er typisk fremstillinger, der bygger pa og anvender historiske og empirisk funderede teorier
som f.eks. nodeleere, rytmelaere, instrumentleere, akkordlzere eller harmonileere, satsleere, formlaere, me-
lodileere, toneartsleere og brug af fagterminologi.

Heareleere: | forstaelsen, tilegnelsen og den paedagogiske tilretteleggelse af stoffet anvendes hgrelaere
som hjaelperedskab. Den omfatter sdledes typisk aktiverende lytte- og udferelsesgvelser i forbindelse
med skeerpelse af kompetencer inden for rytmik, melodik og harmonik.

Musikteori opdeles i gymnasial sammenhaeng i:

1. Musikvidenskabelig teori dvs. videnskabeligt forankrede analytiske tilgange til en overordnet
kategorial forstaelse af musikken (f.eks. musikhistorie, stilanalyse, f&enomenologi, betydnings-
dannelse, psykologisk analyse, musiksociologi og -etnografi). Den vil ofte forholde sig til egen
metodeanvendelse.

2. Arbejdet med skriftlig musikteori, dvs. satsarbejde og arrangement.

"Musikudevelse udvikler elevernes evne til samarbejde og fordybelse og giver mulighed for at indgd i mu-
sikalsk fellesskab. Gennem cestetiske lcereprocesser styrkes elevernes performative og perceptive kompe-
tencer”.

Som samarbejdsform vil musikudavelse tilbyde et fagligt faellesskab, der i udtalt grad adskiller sig fra
langt de fleste af de samarbejdsformer eleverne ellers mgder i deres uddannelse, da samarbejdet ikke
er etableret pa baggrund af et paedagogisk valg og mulighed, men er en ngdvendighed for at arbejde
med et musikalsk produkt (sang, nummer, veerk, sats, etc.). Derfor vil den enkelte elevs bidrag til helhe-
den veere af en kategorisk anden karakter i musikfaget, hvilket styrker deres medansvar, selvsteendig-
hed og samarbejdsevne. Desuden far eleverne gennem dette arbejde blik for, hvorledes deres individu-
elle indsats bidrager til en helhed i et fagligt faellesskab, hvor der bade lyttes og produceres lyd (musik).
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X



2.1

Faglige mal og fagligt indhold

Faglige mal

Musikkundskab

Hovedsigtet med musikkundskab pa det grundleeggende niveau C er, at eleverne skal kunne forholde
sig analytisk og fortolkende til sdvel musikinterne som musikeksterne forhold. Gennem arbejdet med at
oparbejde et fagligt sprog og en faglig forstaelse skal eleverne bringes til at kunne kommunikere om
og reflektere over musikken.

- identificere musikalske parametre og deres anvendelse og virkning i veesensforskellige perioder,
stilarter og genrer gennem analyse af sdvel klingende musik som grafiske reprcesentationer med
anvendelse af elementeer musikfaglig terminologi og metode”

| arbejdet med musikkens grundleeggende byggesten — de musikalske parametre — og gennem laere-
rens anvendelse af faglig terminologi, indfgres eleverne i et bevidst arbejde med det musikalske materi-
ale, som kan sprede sig vidt i genrer og stil. Det er ikke et mal i sig selv, at eleverne pd musik C laerer
noder for nodernes skyld, men af hensyn til elementazer beskaeftigelse med de musikalske parametre
kan det vaere en genvej til at beskrive og dokumentere musikalske forhold via nodebilledet. Nodebille-
det kan langt hen ad vejen anvendes som en grafisk afbildning af musikken i et koordinatsystem, hvor
tonenavnene ikke i sig selv er det vaesentlige. Der kan veere rig information i nodernes bevaegelser op
og ned eller mangel pad samme, stemmernes ambitus og i densiteten stemmerne imellem. Rytmisk no-
tation med noder er derimod szerlig for nodeskriftens inddeling af tid i den afbildede musik, og det vil
pa musik C veere et omrade, man med held kan laegge vaegt pa. En genvej til forstelsen af rytmisk no-
tation kan vaere anslagsskemaer, der anskueligger slagenes placering i forhold til taktartens underde-
lingsgrad. Ligeledes kan eleverne ved at kende systematikken bag kvintcirklen godt opna en fornem-
melse for, hvorfor harmonik, der betjener sig af kvintfald, lyder anderledes og har en anden virkning
end harmonik, der ikke gar, mens laesning og bestemmelse af treklange i ringere grad vil give eleverne
mulighed for at sige noget om akkordernes anvendelse og virkning. Det vaesentlige er, at eleverne
vaennes til at kunne dokumentere auditive iagttagelser om rytme, melodi og samklang i et nodebillede.
Heroverfor vil en auditiv iagttagelse af klang sjeeldent kunne dokumenteres i et nodebillede, og det er
vigtigt, at eleverne ogsa kender nodeskriftens begraensning og erkender, at noderne ikke er et mal i sig
selv. Arbejdes der med klang og sound, er det imidlertid vigtigt, at man finder mader at kunne doku-
mentere klangoplevelsen pa, i form af soundbox, frekvensdiagrammer, referenceeksempler etc. Efter et
ars undervisning pa musik C kan eleverne omgas den klingende musik og notationen heraf med brug
af de mest gaengse faglige termer i beskrivelsen af det harte og dokumentere beskrivelsen i en tilhg-
rende grafisk gengivelse. Det vil ikke vaere forventeligt pa dette niveau, at argumentationerne for det
harte er forankret i en tilbundsgaende teoretisk forstelse, men der ma gares overvejelser om hvilke
metoder der er hensigtsmaessige i tilgangen til den valgte musik. Nogle kan f.eks. vaere oplevelsesori-
enterede og andre vil vaere forankrede i en enkel, grafisk gengivelse. Musikkundskab pa musik C reprae-
senterer saledes den auditive tilgang til musikken, men er kombineret med forstaelse og anvendelse af
grundlaeggende begreber fra musiklaeren.

- "scette analyse af musik ind i en relevant historisk, samfundsmecessig, kulturel, global og stil- og
genremeessig sammenhceng”
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En af intentionerne med musik C er, at eleverne far udvidet deres kendskab til musik som et historisk
og globalt kulturfeenomen, og de bgr derfor gennem forlgbet opna et elementaert kendskab til flere
forskellige genrer og stilarter samt forsta, hvilken tradition, kultur og tid de er en del af. Det er et mal,
at eleverne forstar at skelne kvalitativt mellem det meget omfattende materiale, der er tilgeengeligt om
musik. Her anbefales det lzereren at vejlede til arbejde med gedigne kilder. Musikkundskab pa musik C
afspejler saledes et arbejde med den musikalske kontekst, hvor der bl.a. gennem godt kildemateriale
abnes for at kigge pé og reflektere over relevante historiske, kulturelle, globale og stil- og genremaes-
sige sammenhaenge.

| fagligt samspil skal eleverne som faglige mal kunne:
- "opsege og anvende fagrelevant kildemateriale
- demonstrere viden om fagets identitet og metoder
—  behandle problemstillinger i samspil med andre fag.”

De tre faglige mal retter sig mod det faglige samspil, der fgrer frem mod udarbejdelsen af et studieret-
ningsprojekt i 3.g, hvori musik C kan indga. Der er saledes tale om flerfaglige mal, som ikke er til be-
dgmmelse ved en enkeltfaglig prave i musik C.

Seerligt om musik i SSO og SRP

Af leereplanen for studieretningsprojektet fremgar det, at eleven udarbejder en problemformulering,
som angiver, hvad der skal unders@ges og analyseres, samt angiver hvilke materialer og faglige meto-
der, eleven forventer at inddrage i undersggelsen og analysen, og det er samtidig et fagligt mal i leere-
planerne for musik at kunne ops@ge, bearbejde og anvende fagrelevant materiale. Det kan bidrage til
at arbejde fokuseret i retning af at besvare kernen i det flerfaglige samspil at indlede den farste saet-
ning i opgaveformuleringen med et spargsmal, der kun kan besvares ved at benytte faglige metoder
fra begge fag: "Hovedsigtet med opgaven er, at...". Formuleringen af denne praeambel vil hurtigt afslgre
om det aktuelle flerfaglige samarbejde giver mening.

Bade SSO og SRP kan skrives i kun ét fag. Det anbefales, at man i sa fald ngje overvejer, hvorvidt de
faglige mal for SSO/SRP kan opfyldes af den valgte faglige problemstilling, som danner baggrund for
opgaven/projektet.

Et af de faglige mal for den starre skriftlige opgave og for studieretningsprojektet er at demonstrere
faglig indsigt og fordybelse ved at beherske relevante faglige mal i indgdende fag og ved at seette sig
ind i relevante nye faglige omréader. Af lzereplanerne for musik fglger det af de to faglige mal, der pa
alle tre niveauer star gverst, at enhver undersggelse i faget musik altid indebaerer en intern analyse af
klingende musik eller en grafisk repraesentation af musik og en perspektivering af denne analyse i en
relevant kontekst, og dette geelder naturligvis ogsa i SSO og SRP.

- "anvende musikfagets teori, terminologi og metoder i mundtlig og skriftlig analyse af sével klin-
gende musik som grafiske reprcesentationer inden for vaesensforskellige stilarter og genrer

—  scette analyse af musik ind i en relevant historisk, samfundsmeessig, kulturel, global og genre- og
stilmeessig sammenhceng”

Det er vigtigt, at det analysearbejde, eleven foretager i sin SSO/SRP, retter sig mod besvarelsen af op-
gavens problemformulering, sa det er tydeligt, hvorfor analysen er foretaget. Samtidig er det i perspek-
tiveringen af den interne musikalske analyse i sin kontekst, at malene med studieretningsprojektet for
alvor opfyldes. Dette er imidlertid ogsa langt den vanskeligste operation i musikfaget. Eftersom musik-
kens udsagn per definition ikke er sprogligt, og malet med opgaven er sprogligt at forbinde musikkens
udsagn med sin kontekst, kan det anbefales, at eleven inddrager tekster i sit opgavemateriale, der pe-
ger i retning af, hvordan musikkens udsagn kan forstas eller er blevet forstet. Det kan veere sangtek-
ster, manuskripter, billeder, cover-illustrationer, filmklip, tekster om musikken, titler, programnoter, an-
meldelser, breve, scenografiske og koreografiske anvisninger, og i det hele taget tekster, der angar mu-
sikkens funktion — altsa i hvilke sammenhaenge, den er blevet brugt og til hvad. Det, at eleven pa den
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made bygger sin tolkning af musikkens udsagn eller mening pa allerede sprogliggjorte iagttagelser,
kan give tolkningen en langt hgjere grad af beleeg, fremfor at bestd af udokumenterede synsninger om,
hvad musikken mon betyder. En opgave kan godt indeholde en egentlig betydningsanalyse, men i gi-
vet fald anbefales det, at den bygger pa musikfaglige metoder, der er udviklet til formalet, som f.eks.
Philip Taggs musiksemiotiske metode eller Erik Christensens musikfaanomenologiske metode, som den
fremgar af udgivelsen "The Musical Timespace”. | den forbindelse skal det understreges, at lzerepla-
nerne for den starre skriftlige opgave og for studieretningsprojektet ikke rummer krav til det analyse-
rede materiales omfang, og at omfanget af materialet altid bar saettes i forhold til formalet med den
enkelte opgave og muligheden for at opfylde de faglige mal.

Det er faglige mal for den starre skriftlige opgave og for studieretningsprojektet at beherske fremstil-
lingsformen i en faglig opgave, herunder f.eks. citatteknik, noter og kildehenvisninger, og citatteknik i
musik vil som hovedregel betyde, at eleven skal kunne dokumentere sine iagttagelser ud fra node med
takttal og/eller henvisning til fonogram i form af spilletidsangivelse (f.eks. 01:54). At eleven skal doku-
mentere ud fra node med takttal og/eller henvisning til fonogram betyder ikke, at eleven frit veelger,
om han/hun ggr det ene eller det andet. Det er derimod det valgte genstandsfelt (veerk eller veerker) i
elevens opgave, der afggr, om der skal foretages en visuel og/eller en auditiv analyse, og dermed hvil-
ket materiale der inddrages i opgaven og henvises til. Hvis genstandsfeltet eksempelvis er hiphop eller
electronica, sa er det formentlig oplagt at foretage en auditiv analyse af sounden, og her giver det ikke
mening at henvise til noder. Hvis der pa indspilningen ogsa optraeder melodiske og/eller harmoniske
dele, er det oplagt ogsa at foretage en visuel analyse, og her bliver det centralt at kunne henvise til no-
der eller becifringer. Rytmiske stukturer i et hiphop-nummers rap bgr veere nedfaeldet grafisk, hvis ele-
ven skal kunne dokumentere analytiske pointer om f.eks. polymetriske figurer eller prosodiforskydning
med semantiske konsekvenser f.eks. at et ords eller en saetnings mening forskydes/aendres ved at s&en-
dre trykfordelingen. Man vaelger den metode og dermed ogsa det materiale, der er mest passende for
en grundig faglig undersggelse af et fagligt genstandsfelt (feenomenet).

Begrundelsen for at foretage en visuel og/eller en auditiv analyse, og dermed ogsa for om der indgar
noder som bilag til opgaven eller ej, ma altsa ikke bero pd, hvad der eksisterer — eller ikke eksisterer — af
materiale, men skal derimod bero pa kvalificerede metodiske valg, og dermed bliver det centralt i vej-
ledningen at vurdere, om der findes egnet materiale til at besvare de problemstillinger, der danner
baggrund for opgaven. Samtidig bar det understreges, at gymnasieskolens (og universiteternes) fagdi-
daktiske tradition (basisfagsdidaktikken) har betonet det visuelt-analytiske begrebsapparat. Derfor skal
man sgrge for, at eleven kan udfolde sin faglighed pa det niveau, som musik indgar med i besvarelsen,
og at eleven ikke farst med SRP-skriveperioden stifter bekendtskab med f.eks. den auditive analyses
mange aspekter, men har treenet det over leengere tid. Det vil desuden veere problematisk, hvis opga-
veformuleringen og det valgte genstandsfelt ikke giver eleven mulighed for at udfolde sin musikfaglige
viden, metode- og teorifeerdigheder pa det givne niveau, fordi materialet eller metoden er mangelfuld.

Af lzereplanerne for SSO og SRP fremgar det, at opgaveformuleringen skal inddrage nogle aspekter el-
ler veere ledsaget af bilag, der ikke er blevet drgftet med eleven under vejledningen. Dette har i musik-
faget hidtil veeret tolket saledes, at det er vejlederen, der endeligt veelger de musikstykker/nedslag i
passager, som eleven skal analysere og fortolke, at det er vejlederens forpligtelse, at der foreligger det
materiale (node og cd), som udger bilaget til opgaven, og at bilagsmaterialet falger med opgaven helt
fra udlevering til elev og til bedemmelse hos censorer. Eftersom leereplanen for studieretningsprojektet
nu preeciserer, at det er elevens opgave at angive, hvilke materialer eleven forventer at inddrage i un-
dersggelsen og analysen, pahviler det nu eleven at sgrge for, at opgaveformuleringen ledsages af det
node- og lydmateriale, som analyseres i opgaven. Det er derimod fortsat vejlederen, der i opgavefor-
muleringen angiver de musikstykker/nedslag i passager, som eleven skal behandle. Med andre ord er
det ikke hensigten i hverken SSO eller SRP, at eleven i opgaveformuleringen bedes om at arbejde med
selvvalgte numre.

Da materialesggning, -vurdering og -udveelgelse kan vaere en omfattende opgave i musikfaget, anbefa-
les det at gare dette til noget centralt i den tidlige fase af vejledningen. Man kunne f.eks. forestille sig
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falgende optakt: En elev har valgt at skrive om Pink Floyds The Wall. Man beder eleven skaffe nodebo-
gen pa biblioteket, og vejlederen laner under én af vejledningsseancerne nodebogen, sd man kan gen-
nembladre den og kopiere de numre, der skal arbejdes med, og som eleven farst bliver bekendt med,
nar opgaveformuleringen udleveres. Man kunne ogsa forestille sig, at skolen abonnerer pa en online
nodetjeneste, s& det letter processen en smule, men ogsa her bar der altid foretages en kritisk faglig
vurdering af de noder, der downloades, da de kan vaere af svingende kvalitet. Da det indgar som en del
af elevens arbejde med problemformuleringen at finde nodemateriale, og det samtidigt er vejlederens
ansvar i opgaveformuleringen at angive hvilke musikstykker, eleven skal behandle i opgaven, er det af
seerlig vigtighed, at vejlederen guider eleven i at udveelge egnede noder til opgaven. lkke mindst inden
for genrer, hvor optagelsen ma betragtes som det egentlige vaerk/genstandsfelt, florerer mange varian-
ter af svingende egnethed til analyse i SRP- eller SSO-sammenhaeng. Eksempelvis vil man kunne finde
Beatles-noder, der er egentlige transskriptioner af hver enkelt sang- og instrumentstemme i hvert num-
mer (f.eks. The Beatles Complete Scores), mens der ogsa er et utal af forsimplede versioner, der kun be-
star af en forenklet melodi og becifring med tekst samt en klaverstemme, der blot er et bud pa et ak-
kompagnement og har meget lidt med optagelsen at gare (f.eks. It's easy to play Beatles). Det forste
eksempel er som udgangspunkt seerligt velegnet, mens det sidste eksempel sjeeldent er saerligt veleg-
net, da det har meget lidt med indspilningen/opferelsen at gare. Men det afthaenger selvsagt af niveau
(A, B- eller C) og af vinklen i opgaveformuleringen.

| materialesggningsprocessen er det hensigtsmaessigt at vejlede eleven til ikke at vaelge primaermateria-
ler, hvoraf dele allerede har veeret benyttet i elevens undervisning. Hensynet er ikke at saette en censor i
den situation at skulle vurdere, hvilken betydning det har for bedemmelsen at fx et materiales tematik
er bearbejdet af eleven i en anden undervisningssammenhaeng.

Selvom der eksisterer et utal af udgivelser med transskriptioner af nyere musik (f.eks. Queen, Metallica,
REM, Red Hot Chili Peppers, Jimi Hendrix), skal det dog understreges, at andre noder end egentlige
transskriptioner sagtens kan vise sig at veere egnede, sa laenge vejleder guider eleven teet ift. kriterier
for udveelgelse af nodemateriale. Nodeudgivelser, der kun indeholder melodi og becifring kan supple-
res med en nedskrift af groovet i en eller flere passager, hvis det giver mening ift. opgaveformuleringen
og genren.

Nar der i musik indgar symbolsprog i fremstillingen, og normalsidebegrebet ikke er en hensigtsmaessig
made at opgere omfanget pa, kan man i stedet vurdere omfanget skensmaessigt ud fra, hvad materia-
let fylder. Endelig skal man vaere opmaerksom pa, at nodeeksempler regnes for figurer og ikke medtael-
les i omfanget. Det er i denne forbindelse vigtigt ogsa at medtaenke, at nodeeksempler placeres i det
skriftlige produkt der, hvor det er hensigtsmaessigt, dvs. at de inddrages konkret, og ikke kun indgar
som bilag. Bilag er — som ordet siger — noget, der er vedlagt en opgave og derfor ikke skal medtzelles i
besvarelsens omfang. Detaljerede analyser skal derfor altid optraede i selve besvarelsen, og en analyse,
der skrevet ind i en node, der er vedlagt som bilag, indgar ikke i selve bedgmmelsen.

Przecise henvisninger til lydklip pd YouTube eller andre platforme ma gerne erstatte vedhaeftning af
lydfiler til opgaven, men det er elevens ansvar, at vejleder og censor uhindret kan tilga indspilningen
f.eks. uden at skulle tegne abonnement, at der er tale om den rette version af nummeret, og at lydkvali-
teten er i orden. Eleven bgr gares opmaerksom pa, at indspilninger undertiden fjernes fra Youtube af
rettighedsmaessige arsager. Nar man henviser til Youtube, skal der benyttes URL-adresser (link) og ikke
blot "Ornithology” af Charlie Parker.

Det forventes, at eleverne er fortrolige med opstilling af en litteraturliste, men da de ikke nadvendigvis
kender principperne for musiktitler, foreslas falgende:

Indspilninger
Halberg, Poul og Larsen, Mona: "Magi i luften” in Transit. Replay, 1983.
Swan Lee: Enter. Playground, 2001.
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Bach, Johan Sebastian: "Preeludium og Fuga i C-dur, BWV 846" in The Well-Tempered Clavier I. Glenn
Gould, Columbia Masterworks, ML 5060, 1955.

Noder
Bach, Johan Sebastian: “Preeludium og Fuga i C—dur, BWV 846" in Das Wohltemperierte Klavier, Wilhelm
Hansen, 1947.

Musikudgavelse

- "synge og spille en- og flerstemmige sange og satser inden for et dansk og internationalt reper-
toire

—  samarbejde om indstudering, fortolkning og fremfarelse af et musikalsk arrangement for et pub-
likum.”

Malet efter et ars arbejde med sang- og sammenspilsundervisning er, at eleverne kan indga i en musi-
kalsk sammenhaeng med brug af sangstemmen og/eller et instrument. De skal kunne demonstrere
grundlaeggende instrumentale og/eller vokale feerdigheder, og det vigtige er bevidsthed og lydhgrhed
over for det musikalske udtryk. Det er saledes ikke det tekniske niveau der er malet, men fremfarelsen
skal veere klar til at mgde et publikum. Vokale feerdigheder forstas bredt som musik frembragt ved at
stemmelaeberne er i svingninger. Det betyder, at rap og "spoken-word” er gyldige vokale faerdigheder.
Alle teknologiske og digitale stemmemanipulationer er tilladt, men alt skal forega live.

Kernestof

Der er ikke fastlagt kanoniske krav om, hvad og hvor meget eleverne skal kunne inden for musiklaere
og hgrelaere, da det i hgj grad afggres af, hvilke tematiske forlgb man vaelger at arbejde med. Det er
som regel en god ide at kombinere de to tilgange til stoffet, s& eleverne sa at sige far teorien ind med
praksis.

Det er en vigtig intention med dette grundleeggende niveau i musik, at kernestoffet afspejler et bredt
musikalsk felt. Der er ikke ngdvendigvis tale om afsluttede vaerkanalyser, men snarere behandles de
musikalske parametre gennem arbejdet med forskellig slags musik bade fra det populeerkulturelle og
det klassiske repertoire. Nar musikken skal seettes ind i en historisk og/eller kulturel sammenhaeng, er
der ogsa valgfrihed, hvad repertoiret angar. Man skal blot veere opmaerksom pa spredningskravene.
Kravet om vaesensforskellighed peger pa bade fagets almendannende og studieforberedende formal,
idet eleverne vil skulle forholde sig abent og metodisk til musikalske udtryk, der kan vaere savel vel-
kendte som fremmede. Vaesensforskelligheden angér farst og fremmest en grundlaeggende forskellig
anvendelse af musikkens parametre. Eksempelvis vil ostinater og deres samtidighed i et groove vaere
dominerende i en del sort populeermusik, mens brug af rytmiske gentagelsesmgnstre ikke i s hgj grad
findes udbredt inden for den vesteuropeeiske liedtradition. Omvendt vil det forholde sig med funktions-
harmonik. Typisk vil man kunne finde eksempler pa sadan vaesensforskellig brug af parametrene i geo-
grafisk og kulturelt adskilte musiktraditioner. Globaliseringen medfarer imidlertid, at ferhen adskilte
musiktraditioner i en globaliseret, internet-forbunden verden blandes pa tveers af tidligere skel, og at
der samtidig foregar en lgsrivelse af fgrhen kulturelt og lokalt bundne musikalske udtryk fra deres op-
hav. Globaliseringen betyder, at vi bdde ser ud, men ogsa fokuserer pa det naere og undersgger, hvad
der karakteriserer dansk musikkultur fgr og nu, f.eks. hvordan dansk musik, danske kunstnere og musik-
kulturelle forhold spiller sammen med den @vrige verden. | den forbindelse vil det vaere oplagt at intro-
ducere til dansk musikliv — savel det kommercielle, professionelle musikliv som det ikke-kommercielle
amategrmusikliv.

— et scerligt studeret omrdde”
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I musik C indgar et "seerligt studeret omrade”, der er teenkt som et fordybelsesemne, hvor man bl.a. be-
nytter en del af de redskaber man har tilegnet sig i arbejdet med de tematiske forlgb. Det saerligt stu-
derede omrade kan have en tematisk karakter, f.eks. musik og religion, sort amerikansk musik, musik og
tekst, musik i medierne, musik og ungdom, scenemusik, programmusik, hvor musik fra forskellige tider
og kulturer kan inddrages. Eller omradet kan rette sig imod en bestemt historisk periode, genre eller
stilart.

—  "anvendelse og forstdelse af musikalsk-digitale formidlingsformer
—  kortere tekster med relation til kernestoffet.”

| forbindelse med arbejdet med kernestoffet, skal eleverne bringes til at anvende og forsta musikalsk-
digitale formidlingsformer. Det kan f.eks. veere ved at arbejde med at fremstille en podcast, arbejde i
redigerings- eller indspilningsprogrammer eller blot besta i at kunne klippe digitalt i eksisterende musik
med henblik pé at formidle dele af musikken eller pointer vedrgrende musikken. | kernestoffet indgar
kortere tekster, der kan omhandle bade musikinterne forhold (musikleere) og fyldigere kilder om det
musikeksterne (det kontekstuelle).

Musikudgvelse

| musikudgvelse indgar stemmetraening/stemmeopvarmning, og den enstemmige sang indtager en
central plads pa musik C. Arbejdet tilretteleegges saledes, at eleverne kommer godt rundt i et afveks-
lende og bredt repertoire af bade danske og udenlandske sange. Eleverne skal gives mulighed for at
stifte bekendtskab med spil pa instrumenter, sledes at de vil kunne udfylde en rolle i en gruppefrem-
farelse. Arbejdet med flerstemmighed og det instrumentale sammenspil kraever som regel en hgjere
grad af leererstyring, men eleverne kan ogsa hen ad vejen gennem eget arbejde erhverve sig be-
vidsthed om, hvorledes musikken kan formidles og saledes forholde sig til musikalsk fortolkning.

Supplerende stof

Nar det i laereplanen angives, at det ikke er tilstraekkeligt at beskaeftige sig med fagets kernestof vil det
sige, at det f.eks. gaelder om have gje for de perspektiverende aspekter i arbejdet med den musikalske
analyse. Det er her ogsa oplagt at bringe faget i samspil med andre fagomrader.

"Der skal indgd materiale pa engelsk samt, ndr det er muligt, pag andre fremmedsprog.”

Navnlig audiovisuelle materialer om musik forekommer ofte pa engelsk, men ogsa interviews med
kunstnere pa fremmedsprog kan veere betydningsfulde kilder til sprogbrug om den pageeldende musik.
Materiale pa fremmedsprog er oplagt i forbindelse med sangtekster pa et fremmedsprog, som indgar i
studieretningen.

Omfang

Der er ikke fastsat et antal veerker, der dokumenteres gennem klingende musik og/eller grafiske repree-
sentationer af musik. Det vil afhaenge af de valg man treeffer om tematiske forlgb og seerligt studeret
omrade, men laereren skal veere opmaerksom pa, at bestemmelserne om kernestoffet og det supple-
rende stof opfyldes, og at det ved en prave er muligt at stille nok opgaver til det antal elever, der skal
til prove.

Ved "tekstmateriale med et forventet omfang normalt svarende til 50-75 sider” forstas tekst i forlaen-
gelse af det udvidede tekstbegreb, og tekstmateriale kan derfor udover skreven tekst ogsa vaere f.eks.
billeder, film og tv, radioudsendelser, hjemmesider etc. Tekstmaterialet i musik C kan omhandle savel
musikinterne som musikeksterne aspekter. Hvor meget det enkelte materiale fylder, afthaenger af svaer-
hedsgraden, og hvor lang tid, eleven bruger pa at tilegne sig det. Vurderingen af omfanget hviler pa et
fornuftsmaessigt sken.
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Undervisningsbeskrivelse

Undervisningsbeskrivelsen dokumenterer, at undervisningen har veeret tilrettelagt i overensstemmelse
med leereplanen. Undervisningsbeskrivelsens hovedformal er at sikre, at eleverne har den ngdvendige
information vedr. eksamen, og at censor kan forberede sig til at varetage sit hverv som censor. Med
henblik herpé udfyldes en undervisningsbeskrivelse, hvis hovedformal er at beskrive de temaer, som
det samlede undervisningsforlgb har veeret organiseret i. Der er ikke centralt fastlagte formkrav til un-
dervisningsbeskrivelser. Det er sdledes muligt at anvende de forskellige studieadministrative systemer
til at udfeerdige undervisningsbeskrivelser, eller der kan anvendes lokalt udformede skabeloner. Styrel-
sen for Undervisning og Kvalitet har udarbejdet en vejledende skabelon, som evt. kan anvendes.

En undervisningsbeskrivelse skal indeholde:

1. En samlet oversigt over de gennemgaede forlgb i faget.

2. Et kort resumé af forlgbets indhold og fokus, herunder hvilke centrale problemstillinger, der
har veeret arbejdet med.

3. Angivelse af, hvilke faglige mal og hvilket kernestof i henhold til lzereplanen der har veeret cen-
trale i forlgbet.

4. Det gennemgaede materiale fordelt pa kernestof og supplerende stof, herunder omfang.

5. Undervisningens tilretteleeggelse i henhold til lzereplanens krav om arbejdsformer.

Det er vigtigt, at det indholdsmaessige og tematiske fokus for hvert forlgb beskrives fyldestgarende,
herunder perspektiveringens temaer. Emnets titel og anvendte tekster kan ikke gere det ud for en sa-
dan beskrivelse. Beskrivelsen kan med fordel vaere kort, men skal kunne saette en udenforstdende ind i
det overordnede indholdsmaessige og tematiske fokus i de enkelte forlgb.

Vejledningen til undervisningsbeskrivelser kan findes her.
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3.1

3.2

Tilrettelaeggelse

Didaktiske principper

Elevernes forudsaetninger er ofte meget forskellige i musik. Musik er et obligatorisk fag i folkeskolen fra
farste til sjette klasse, men herefter vil elevernes beskaeftigelse med musik i en undervisningssammen-
haeng typisk blive meget forskellig, afhaengig af om de helt holder op med at modtage undervisning i
musik eller fortsaetter med faget som valgfag, modtager undervisning i musikskole eller pa efterskole
etc. Nogle elever har aldrig vaeret til en koncert, mens andre har mange og forskellige oplevelser med
levende musik i rygsaekken. Feelles for alle er dog, at de gennem et omfattende musikforbrug har faet
en intuitiv forstaelse af nogle af de regler og rammer, som geelder for musikalske udtryk. Det er vigtigt
at bevidstgere eleverne om den erfaring og tavse viden, som de bringer med sig, sé de ressourcer, der
er pa holdet, kan komme i spil i undervisningen. Det er ofte i hgj grad den praktiske og oplevelsesori-
enterede side ved faget, som er udgangspunktet for eleverne. Der bestar saledes en opgave for lzereren
i bade at udvikle elevernes viden om og forstdelse for musikfagets mange discipliner og at rokke til-
streekkeligt ved elevernes fordomme omkring forstaelsen af genstandsomradet, s& de aendrer fokus.

“Musikundervisningen beskeeftiger sig med felgende niveauer i leereprocessen: perception (lytning, ople-
velse), reproduktion (udfarelse af eksisterende kompositioner), imitation (eftergerelse), produktion (kom-
position, improvisation, redigering), interpretation (fortolkning) analyse og refleksion (perspektivering),
som udger en taksonomisk leereproces, hvori bdde induktive og deduktive principper indgar.”

De forskellige niveauer i leereprocessen er selvsagt analytiske kategorier (man kan f.eks. ikke reprodu-
cere uden at percipere), men kategorierne tjener til at sikre en bredde i tilgange og som et bud pa en
blandt flere taksonomier til det faglige stofomrade.

| tilegnelsen af fagligt stof kan det induktive princip blandt andet anvendes der, hvor musikteoretiske
regler er udledt af praksisobservationer. Eksempelvis kan medstemmereglerne udledes gennem obser-
vationer og notation af medstemmer i klingende musik. Dermed styrkes forbindelsen mellem musik-
udgvelse og musikteori, s& musikteoretiske regler for eleverne ikke fremstar som lgsrevet fra musikudg-
velse, men er en udledning heraf.

Arbejdsformer

“Med udgangspunkt i kernestof bevidstgares eleverne om musikalske parametre, deres anvendelse og
virkning og forholdet mellem musik og kontekst gennem arbejdet med tematiske forleb | musikudevelse
og musikkundskab. Denne samlede beskceftigelse danner baggrund for, at holdet og lcereren i samarbejde
skal arbejde fokuseret med et scerligt studeret omrade. | slutningen af det samlede undervisningsforlab
arbejdes der med gensidig belysning af det scerligt studerede omrdde og de tematiske forleb, jf. pkt. 4.2.”

Arbejdet med musikkundskab tilrettelaegges, sdledes at man i den starste del af aret arbejder med te-
matiske forlgb. Disse forlgb kan veere yderst forskellige, og der er ikke andre krav til indholdet end at

de skal forholde sig til kernestoffet. Der er sledes heller ikke krav til, hvor fa eller hvor mange temati-
ske forlgb man vaelger at strukturere sit stof i. De tematiske forlgb kan tage udgangspunkt i musikin-

terne forhold (parameterorienterede) eller de kan vaere mere fokuserede pa det musikeksterne (kon-

tekstorienterede) eller en kombination heraf.

P4 samme made som de musikalske parametre er gennemgaende i den interne analyse af musikken,
kan man veelge at lade en reekke musikeksterne forhold eller problemfelter vaere gennemgaende. Det
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kunne f.eks. veere forholdet mellem udgvende/komponist og publikum (fankultur, komponisten som
kunstner eller handvaerker), distribution af musik (hvordan kommer lytteren overhovedet i kontakt med
musikken — gennem kulturel praksis ved bryllupper, begravelser etc.,, ved nodetryk, pa fonogrammer, i
public service radio, pa youtube, via streamingtjenester), musikkens anvendelse (hvad bruges musikken
til?)

Arbejdet med de tematiske forlgb munder ud i et seerligt studeret omrade. Meningen er, at der her
snaevres ind og fokuseres neermere pa ét enkelt omrade/emne, hvor man med fordel kan benytte de
redskaber man har erhvervet sig i de tematiske forlgb. Det seerligt studerede omrade kan udspringe af
et eller flere af de tematiske forlgb, men det kan ogsa veere selvsteendigt funderet. | det seerligt stude-
rede omrade vil man altid bade beskaftige sig med anvendelse og virkning af de musikalske parametre
(musikinterne forhold) og seette musikken i kontekst (musikeksterne forhold).

Gennem arbejdet med de tematiske forlgb far man daekket en del af kernestoffet, og der er vekslet
mellem at tage udgangspunkt i det musikinterne og det musikeksterne, som giver perspektiv. | det seer-
ligt studerede omrade traekkes pa noget af den viden, der er skabt tidligere.

I slutningen af det samlede forlgb arbejder man pa holdet med at forbinde hele arets arbejde og der-
med bringe eleverne til at se relevante sammenhange mellem de tematiske forlgb og det seerligt stu-
derede omrade, saledes at de er klaedt pa til eksamen. Man skal i den forbindelse veere opmaerksom pa3,
at den musik, der arbejdes med, hvad enten undervisningen har veeret organiseret som klasseundervis-
ning eller i gruppearbejder, udger eksamensgrundlaget for alle pa holdet.

Musikudgvelse

Der vil som regel veere stor variation i forhold til det udgvende niveau hos eleverne pa C-niveau. Det er
derfor en opgave for leereren at veere opmaerksom pa dette og tilgodese bade de erfarne og de helt
grenne udi musikkens verden. Det er ogsa leererens udfordring gennem forskellige arbejdsformer at
bibringe eleverne kundskaber og oplevelser med det musikalske materiale. Dette kan f.eks. foregd med
laereren som det naturlige omdrejningspunkt ved sang omkring klaveret, hvor der bade arbejdes med
oplevelsen af det at synge sammen og udvikling af elevernes vokale faerdigheder. Nar man arbejder
med det instrumentale, kan undervisningen tilrettelaegges pa mange forskellige mader. Der findes en
del gode og velfungerende sammenspilsdidaktikker, der kan I@se nogle af de praktiske problemer, der
kan veere ved at skulle spille med et hold der er stort og/eller repraesenterer flere forskellige niveauer.
Har man mulighed for det, er det naturligvis ogsa gavnligt at dele eleverne op, sdledes at de med leere-
ren som mere sporadisk vejleder, kan arbejde selv med stoffet, f.eks. ved hjzelp af tutorials. Det vil na-
turligvis afhaenge af holdets starrelse og de fysiske rammer man har til radighed.

For at styrke fagets performative og udadrettede dimension "arbejdes der i musikudgvelse frem mod
en fremfarelse for et publikum.” Det kan f.eks. veere fremfarelse for laereren og andre elever pa holdet,
en morgensamling pa skolen eller en koncert i lokalmiljget. Eleverne bibringes her nogle szerlige kom-
petencer, der ogsa kan lede frem mod praven i slutningen af aret. Det er en god ide at lave en general-
prgve pa alle sammenspilsnumre teet pa eksamen.

| samarbejde med laereren forberedes preven i musikudgvelse i god tid, sa eleverne sikres passende
gvetid i undervisningstiden og evt. uden for. Da opgaven i gruppefremfarelse i sagens natur kreever
flere elevers medvirken, bgr leereren tidligt i forlgbet pointere, at valgene af gruppefremfarelsesopga-
ver til eksamen vil kreeve kompromisser. | samarbejde med leereren kan holdet vaelge at arbejde videre
med et nummer, man tidligere har fremfgrt for et publikum, eller indstudere et andet og nyt nummer.
Det er en mulighed at dele klassen op i mindre grupper under fornuftig hensyntagen til musikalsk kun-
nen. Da gruppestgrrelsen angives fra mindst 2 personer, vil det veere muligt at arbejde i mindre grup-
per, men ogsa med hele klassen.

Hvis det sidste er tilfaeldet vil det veere en god idé at udvide numrenes instrumentation — flere key-
boards, to bassister, to trommeslagere, flere guitarister etc. — og formforlgb f.eks. gennem breaks med
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SDS-indslag, percussionafsnit, rapafsnit, stomp, saledes at flere far mulighed for at udtrykke sig indivi-
duelt musikalsk

Et nummer forstds meget bredt og kan eksempelvis vaere en improvisation, et talekor, en sats, et
stomp-forlgb, en SDS-opfarelse med brug af krop og stemme, eller en mere traditionel gruppefremfg-
relse som kopiversion. Ved grupper, der har vanskeligt ved at |afte opgaven hele vejen rundt, kan laere-
ren hjeelpe med som musiker.

Med musikundervisningens "kontakt til det omgivende musikliv” taenkes blandt andet pa det musikliv
man mgder i musikskoler, MGK, spille- og koncertsteder, kirker, musikstudier, musikvidenskabelige in-
stitutter, konservatorier, musikbiblioteker, forlag etc. Intentionen bag madet med musikfagets professi-
onelle anvendelse i det omgivende samfund er bl.a. en styrkelse af elevernes karrierekompetencer, nar
faget indgar i nye kontekster uden for en traditionel skolekontekst og dermed styrker, udvider og mu-
ligvis udfordrer elevernes perspektiv pa faget i en professionel kontekst. Derudover far eleverne mulig-
hed for at opleve et vidensfallesskab i deres mgde med personer fra det omgivende musikliv og indga
i dialog med dem. De opnar pa den made en viden om muligheder mht. videreuddannelse og arbejds-
marked, som kan give anledning til refleksion over deres eget fremtidsperspektiv.

It

Eleverne skal kunne indgad i og bidrage til musikalsk-digital formidling af musik og forholde sig ansvar-
ligt og respektfuldt til brug af egen og andres musik, herunder remediering. Dette kan blot besta i at
kunne klippe digitalt i eksisterende musik med henblik pa at formidle dele musikken eller pointer ved-
ragrende musikken. | det tilfeelde, at eleverne bruger andres materiale, er en refleksion over ophavsret,
veerk og remediering oplagt.

I undervisningen tilstraebes en tilpas vekselvirkning mellem det analoge og det digitale. It og digitale
medier og veerktgjer, herunder kunstig intelligens, benyttes, hvor det sk@nnes hensigtsmaessigt ift. ele-
vernes laeringsproces og digitale dannelse. | anvendelsen af it styrkes elevernes evne til at s@ge, ud-
veelge og formidle relevant fagligt materiale samt til at forholde sig kritisk til de muligheder og be-
greensninger, som digitale veaerktgjer, og produkter frembragt ved hjeelp heraf, giver.

Samspil med andre fag

"Dele af kernestof og supplerende stof veelges og behandles, sd det bidrager til styrkelse af det faglige
samspil mellem fagene og i studieretningen. | tilrettelceggelsen af undervisningen inddrages desuden ele-
vernes viden og kompetencer fra andre fag, som eleverne hver iscer har, sd de bidrager til perspektivering
af emnerne og belysning af fagets almendannende sider”.

De kunstneriske fag i en undervisningssammenhaeng bidrager med bade en teoretisk-analytisk og en
praktisk-produktiv dimension, som er med til at udvide de erkendelsesmaessige potentialer hos ele-
verne, og de tilfgjer en kunstnerisk-eksperimenterende og kreativ side, som spiller ssmmen med og in-
spirerer bade naturvidenskabelig og samfundsvidenskabelig kompetenceudvikling og taenkning. Det
faglige samspil med andre fag kan have mange former og varianter, og kan finde sted enten synkront
eller forskudt (asynkront). Her naevnes blot nogle enkelte samspilskategorier, der samtidigt illustrerer
forskellige grader (styrker) og forstaelser af fagligt samspil:

Tematisk: Orienteret om et tema, emne, sag eller problemstilling kan musikfaget i samspil med et eller
flere fag bidrage til at perspektivere fra en teoretisk-analytisk vinkel og/eller en praktisk-produktiv vin-
kel. Eksempelvis kunne man indga et fagligt samspil med dansk (og historiefaget) under titlen “Sange
om Danmark — fra Oehlenschlager til Natasja”. Eller med faget spansk (flamenco eller tango), engelsk
(borgerrettighedsbeveegelse), samfundsfag (subkultur, identitet og rap), osv.
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Metakognitivt: Med afszet i de metakognitive erkendelser, som det faglige arbejde i fagene afsted-
kommer, kan faget musik indga i et mere lgst fagligt samspil om tekst/kontekst (f.eks. dansk), form/ind-
hold (de fleste fag), materialisme/idealisme (historiefaget), den logaritmiske funktion (matematik (ift.
svingningstal og stemninger)), kulturbegrebet (aestetiske fag), det gyldne snit (matematik), synkron/dia-
kron (flere fag), aktar/struktur (samfundsfag), betegner/betegnede (dansk), osv.

Paedagogisk: De arbejdsformer, som anvendes i fagene kan ogsa geres til genstand for fagligt samspil
f.eks. Cooperative Learning. Derudover rummer musikfaget et saerligt fagligt indhold, der kan optraede
som en arbejdsform i andre fag. Eksempelvis kan sang benyttes som en meningsfuld og faglig arbejds-
form i andre fag f.eks. dansk (f.eks. synge salmer), fremmedsprog (synge sange) eller i alle andre fag
(sange med et fagligt indhold/mnemoteknisk fagligt indhold) f.eks. huskeremser i kemi.

TILRETTELAEGGELSE
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4.1

4.2

Evaluering

Labende evaluering

Formalet med den Igbende evaluering er, at eleverne bringes til at reflektere over deres faglige udvik-
ling fremadrettet. Laereren anviser pa baggrund af elevernes arbejde med musikkundskab og musik-
udgvelse, hvordan den enkelte elev kan na en hgjere grad af opfyldelse af de faglige mal.

Den lgbende evaluering finder sted i form af formativ evaluering. Forudsaetningen for evalueringen er,
at underviseren lgbende gar de faglige mal klart og praesenterer en tydelig progression frem mod disse
mal. En progression, der er tilpasset det enkelte hold og — om ngdvendigt — de enkelte elever. Evalue-
ringen af undervisningen er derfor ikke en tilfredshedsundersggelse, men en afdaekning af, hvordan lzae-
rerens tilrettelaeggelse af undervisningen og elevernes bidrag kan forbedres for at nd de faglige mal.

"Musikfagets udevende side indebcerer en lobende vurdering og forbedring af den musikalske preestation,
og evaluering er saledes en naturlig og nedvendig del af processen. Denne evaluering inddrager fagets
kunstneriske elementer.”

Ved evaluering af fagets udevende side, som rummer kreative og kunstneriske elementer samt aesteti-
ske lzereprocesser, kan man som underviser i saerlig grad rette opmaerksomheden mod at evaluere pro-
cessen frem for produkt. Desuden kan man i procesevalueringen betone samarbejdsprocesser. Ikke
mindst fordi kreative samarbejdsprocesser star centralt inden for eksempelvis innovation, men ogsa er
et seerligt kendetegn ved musikfaget.

| den Igbende evaluering bar der i alle tilfeelde ovenfor gives fokuserede tilbagemeldinger, der er til-
passet elevernes forskellige evner og forudsaetninger. Fokuserede tilbagemeldinger bgr derfor ikke
alene veere styret af den aktivitet, der evalueres, men ogsa tage hgjde for den enkelte elevs ressourcer
og udfordringer, hvorfor to tilneermelsesvist identiske praestationer ikke ngdvendigvis kalder pd samme
tilbagemelding. Med fokuserede tilbagemeldinger menes ogsa, at der ikke nadvendigvis gives tilbage-
meldinger pa alt, men at underviseren udvaelger fokuspunkter, der er relevante for den enkelte elev.

Pragveform

Det anbefales, at musikleereren orienterer sig i “Eksamensbekendtggrelsen” for at fa generel indsigt i
forhold, der vedrgrer pravers atholdelse.

Regler vedrgrende eksaminandernes brug af internettet for at tilga tilladte hjeelpemidler ved preverne
fremgar af § 6 i "Bekendtggrelse om visse regler om praver og eksamen i de gymnasiale uddannelser”.
| vejledningen til denne bekendtgarelse er der givet eksempler pa, hvilke hjaelpemidler der ma, og
hvilke der ikke ma tilgas via internettet.

Nogle elever pdbegynder gymnasieuddannelsen med gode instrumentale eller vokale faerdigheder, der
kan vaere udviklet i musikskoler eller pa anden vis. Da gruppefremfarelse i sagens natur kraever flere
elevers medvirken, bar lzereren tidligt i forlgbet pointere, at valget af opgave til praven vil kreeve kom-
promisser. Den mundtlige prave i musikudgvelse bgr derfor forberedes i god tid, sa eleverne sikres
passende gvetid i timerne og evt. uden for undervisningstiden. | musikudgvelse ma kun elever fra hol-
det deltage, og leereren kan stgtte fremfarelsen pa f.eks. klaver.
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Elever, der har valgt at fortsaette med musik B, fra efterfalgende semester, deltager ikke i praven i mu-
sikkundskab, men kan inden prgven i musikudgvelse tilkendegive over for leereren, at de gnsker at del-
tage i denne del af prgven, men uden for bedemmelse. Denne sarlige ordning for musikfaget er ind-
fart under hensyntagen til den eller de sammenspilsgrupper, der allerede over laengere tid har samar-
bejdet om indstudering af et nummer med alles ngdvendige musikalske deltagelse. Skolens eksamens-
planleegger bgr i god tid orienteres om ordningen, sa de kommende B-niveau-elever ikke far placeret
eksamen samme dag som musik C-eleverne.

“Grundlaget for delpraven i musikkundskab er en opgave formuleret af eksaminator inden for kendt stof
primeert i tilknytning til det scerligt studerede omrdde og sekundcert til ét eller flere af de tematiske forlab,
Jf pkt. 3.2."

Opgaverne skal samlet set i al veesentlighed daekke kernestoffet og de faglige mal. Den vestlige kunst-
musik skal derfor (direkte eller indirekte) indga i prevespgrgsmalene, fx repraesenteret i et tematisk for-
lzb, der belyser det seerligt studerede omrade. Hvad enten undervisningen har vaeret organiseret som
klasseundervisning eller i gruppearbejder, udger det gennemgaede stof eksamensgrundlaget for alle
pa holdet.

Opgaven angiver, hvilke elementer i prgvematerialet fra det seerligt studerede omrade eksaminanden
forventes at behandle ved prgven og hvordan. Opgaven anviser ligeledes, hvordan materialet fra de(t)
tematiske forlgb teenkes inddraget. Det er vigtigt, at opgaven giver mulighed for, at eksaminanden
bade kan demonstrere elementeert kendskab til musikinterne forhold i analysen af stoffet fra det szerligt
studerede omrade og til musikeksterne forhold i en perspektivering af denne analyse.

Inddragelsen af de(t) tematiske forlgb kan foregé pa flere forskellige mader. Der kan f.eks. indga ud-
drag af musik fra tematiske forlgb, hvor brugen af en musikalsk parameter adskiller sig markant fra bru-
gen af den samme parameter i den vedlagte musik fra det seerligt studerede omrade og pa den made
bliver et oplaeg til refleksion over den pageeldende parameters forskellige anvendelse og virkning. Der
kan ogsa sparges til en sammenligning af konteksterne for det seerligt studerede omrade og de(t) ind-
dragede tematiske forlgb. Opgaven behgver ikke at deekke badde musikinterne og musikeksterne for-
hold i inddragelsen af stof fra de(t) tematiske forlgb.

Prevematerialet bestéar foruden af opgaven af en indspilning af den musik, der er genstand for opgaven
og af den grafiske gengivelse af indspilningen eller dele heraf, som har vaeret anvendt i undervisningen.
Der kan sagtens vaere tale om uddrag af klingende musik, som er gennemgaet i sin helhed i undervis-
ningen, hvis opgaven gar pa f.eks. en sammenligning af et eller flere parametres anvendelse og virkning
i et vers og et omkvaed eller af hovedtemaets udformning i to forskellige symfonier. Det samme geel-
der, hvis der har veeret arbejdet med coverversioner som seerligt studeret omrade, at man kan ved-
laegge uddrag af to versioner af den samme sang.

Den grafiske gengivelse skal kunne bruges til at dokumentere det, opgaven gar ud pa. Hvis der tales
om parameteren melodi, vil det grafiske materiale typisk veere noder, mens der kan tales om harmonik
ud fra becifringer og om rytme ud fra et nodeark med groovet eller et anslagsskema. En forlagsnode
for klaver og sangstemme vil sjseldent egne sig til at tale om groove eller sound ud fra. Eventuelt gvrigt
materiale kan veere artikeluddrag, billeder og/eller sangtekst etc., hvis f.eks. musikkens udtryksfelt er til
behandling.

Da der er tale om en opgave indenfor gennemgaet, kendt stof, vil samtalen mellem eksaminand og ek-
saminator typisk fokusere pa begrundelser for og forklaringer pa eksaminandens analyse af musikkens
sammensaetning og udtryk, frem for eksaminandens redeggrelse for analysen. En redeggrelse for form-
forlgbet pa en indspilning vil f.eks. naeppe indeholde de store overraskelser, mens det derimod vil veere
vaesentligt, at eksaminanden forklarer, hvordan de musikalske parametres anvendelse og virkning pa
indspilningen er medvirkende til at danne de forskellige formdele.
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Den konkrete sammenstilling af seerligt studeret omrade og tematisk(e) forlgb vil dertil vaere ukendt for
eksaminanden forud for treekningen af opgaven, og eksaminanden vil her kunne uddybe praestationen i
sin behandling af sammenhangen mellem stoffet fra det seerligt studeret omrade og fra de(t) temati-
ske forlgb.

Eksaminanden kan medbringe sine egne noter til forberedelsen og til dialogen med leerer og censor.
Dog er det vigtigt at veere opmaerksom pa, at eksamensmaterialet er det prevemateriale, som udleveres
ved prgvens begyndelse, og at eksamensmaterialet udger grundlaget for eksaminationen.

De falgende to eksempler viser, hvordan en opgave kan udformes. Grundlaget for begge eksempler pa
opgaver er et tematisk forlgb 1 - "Rytme og groove”, som har et musikinternt fokus, et tematisk forlgb
2 — "Forholdet mellem komponist og publikum”, som har et musikeksternt fokus, og et seerligt studeret
omrade — "The Beatles”, som har bade et musikinternt og musikeksternt fokus.

Eksempelopgave 1

Materiale — Indspilning: Uddrag af The Beatles: “"She Loves You" [0:38-1:17]; 2. vers, bro og
gennemgaet i seer- | omkveed.

ligt studeret omrade | Grafisk gengivelse: Grooveskema til dele af indspilningen.

@vrigt materiale:

Citat — John Lennon —4/11, 1963: “For our last number, I'd like to ask your help.
Will the people in the cheaper seats clap your hands? And for the rest of you,
if you'll just rattle your jewelry.”

Citat — Ringo Starr — om The Beatles’ koncert pa Shea Stadium 15/8, 1965:
"What | remember most about the concert was that we were so far away from
the audience. ... And screaming had become the thing to do. ... Everybody
screamed. If you look at the footage, you can see how we reacted to the place.
It was very big and very strange.”

Materiale — Indspilning: Uddrag af W.A. Mozart: "Confutatis” fra Requiem [0:00-0:36]; t. 1-
gennemgaet i tema- | 10.

tisk forlgb 1 Grafisk gengivelse: Korpartitur og klaverudtog til t. 1-10

Instrukser Du skal forklare forskellen pa rytmen i vers, bro og omkvaed i The Beatles: "She

Loves You". Brug de vedlagte grooveskemaer samt indspilningen til at be-
grunde din forklaring.

Brug de vedlagte citater til at diskutere, hvordan The Beatles forholdt sig til de-
res publikum.

Giv eksempler pa, hvordan rytme bruges i W.A. Mozart — "Confutatis” fra Re-
quiem og sammenlign med rytmen i "She Loves You".
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Eksempelopgave 2

Materiale — | Indspilning:

gennemgaet | Uddrag af The Beatles: “She Loves You" [0:38-1:17]; 2. vers, bro og omkvaed.

i seerligt stu- | Grafisk gengivelse:

deret om- Grooveskema til dele af indspilningen.

rade @vrigt materiale:

Citat — John Lennon, 4/11, 1963: “For our last number, I'd like to ask your help. Will the
people in the cheaper seats clap your hands? And for the rest of you, if you'll just rattle
your jewelry.”

Citat — Ringo Starr, om The Beatles’ koncert pa Shea Stadium 15/8, 1965: "What | re-
member most about the concert was that we were so far away from the audience. ...
And screaming had become the thing to do. ... Everybody screamed. If you look at the
footage, you can see how we reacted to the place. It was very big and very strange."

Materiale — | Citat — W.A. Mozart — i et brev til sin far Leopold, 28/12, 1782:

gennemgaet | "Disse koncerter er en glaedelig mellemting, imellem hvad der er for let og for sveert.

i tematisk De er brillante, behagelige for gret og naturlige uden at blive indholdslgse. Der er pas-
forlgb 2 sager her og der, som kun kendere vil have gleede af, men disse passager er skrevet pa
en sadan made, at ikke-kendere ikke kan undga at finde glaede ved dem, dog uden at
vide hvorfor”.

Instrukser Du skal forklare forskellen pa rytmen i vers, bro og omkveed i The Beatles: “She Loves
You". Brug de vedlagte grooveskemaer samt indspilningen til at begrunde din forkla-
ring.

Brug de vedlagte citater til at diskutere, hvordan The Beatles forholdt sig til deres pub-
likum.

Brug til sidst begge vedlagte citater til at diskutere, hvordan komponist og publikum
har opfattet hinanden til forskellige tider i musikhistorien.

“Den enkelte opgave md anvendes hgjst tre gange pa det samme hold.”

En opgave bestar som beskrevet af en anvisning pa, hvad eksaminanden skal foretage sig med materia-
let, og af en kombination af materiale fra det seerligt studerede omrade og et eller flere tematiske for-
lzb. Man kan godt formulere flere forskellige opgaver i den samme indspilning fra det szerligt stude-
rede omrade. Det betyder, at en indspilning fra det seerligt studerede omrade kan anvendes flere end
tre gange, hvis den kombineres med forskellige materialer fra forskellige tematiske forlgb.

Opgaverne fordeles ved lodtraekning blandt eksaminanderne, og alle traekningsmuligheder inklusiv
dublerede opgaver skal leegges frem ved pravens start. Udtrukne muligheder kan ikke traekkes igen.
Antallet af treekningsmuligheder skal overstige antallet af eksaminander med mindst 3.

| forbindelse med formuleringer af eksamensspgrgsmal er formuleringer med 'kan’ ikke hensigtsmaes-
sige, fordi eleven skal kunne opnd bedgmmelsen fremragende uanset inddragelsen af det valgfrie ma-
teriale.

Den mundtlige prave er todelt og bestar af en prgve i musikudevelse med en samlet varighed pa ca.
fem minutter pr. eksaminand og en preve i musikkundskab med en samlet varighed pa ca. 20 minutter
pr. eksaminand. Der gives ca. 40 minutters forberedelse til praven i musikkundskab.

| den praktiske afvikling af den mundtlige prove er det vigtigt at veere opmaerksom pa, at der for de fle-
ste elever vil forekomme ventetid mellem delprgverne i musikudevelse og musikkundskab. Laereren bgr
ved en omhyggelig planleegning sgge at begraense denne ventetid mest muligt. Da den samlede karak-
ter gives individuelt, vil det i afviklingen af de to dele af praven veere at foretraekke at preven i musik-
kundskab for hver enkelt elev ligger sidst.
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4.2.1

Det kan pa grund af gruppestarrelserne veere ngdvendigt, at enkelte elevers eksamination i henholdsvis
musikkundskab og musikudgvelse fordeles pa to dage. Dette bgr dog sa vidt muligt undgas.

Det kan anbefales, at musikudgvelse afvikles fgrst pa dagen og eventuelt ogsa efter frokost, og at den
individuelle prgve i musikkundskab afvikles i forlaengelse heraf. Safremt antallet af elever er sa stort, at
der ma anvendes flere dage, anbefales det, at delpr@verne i musikudgvelse og musikkundskab ligger pa
samme dag for den enkelte eksaminand.

Praven kraever tre til fire lokaler. Det lokale, hvor musikudgvelse afvikles, det lokale, hvor den individu-
elle delprgve i musikkundskab finder sted og to lokaler til elevernes forberedelse. Alternativt kan man
gennemfgre musikudavelse og den individuelle delprave i musikkundskab i samme lokale. En plan for
afvikling af praven kunne se ud som herunder. | slutningen af hver individuel prgve i musikkundskab

meddeles eksaminanden sin bedgmmelse.

Eksamenslokale(r) Forberedelseslokale 1 Forberedelseslokale 2
8.00-8.30 Opvarmning og lydprgve
8.30-9.00 Sammenspilsgrupper 1-3
9.00-9.20 Votering Elev 1 til forberedelse
9.20-9.40 Evt. fortsat votering Elev 2 til forberedelse
9.40-10.00 Elev 1 musikkundskab Elev 3 til forberedelse
10.00-10.20 Elev 2 musikkundskab Elev 4 til forberedelse
10.20-10.40 Elev 3 musikkundskab Elev 5 til forberedelse
10.40-11.00 Elev 4 musikkundskab Elev 6 til forberedelse
11.00-11.20 Elev 5 musikkundskab
11.20-11.40 Elev 6 musikkundskab
11.40-12.00 Frokost Elev 7 til forberedelse
12.00-12.20 Frokost Elev 8 til forberedelse
12.20-12.40 Elev 7 musikkundskab Elev 9 til forberedelse
12.40-13.00 Elev 8 musikkundskab Elev 10 til forberedelse
13.00-13.20 Elev 9 musikkundskab Elev 11 til forberedelse
13.20-13.40 Elev 10 musikkundskab Elev 12 til forberedelse
13.40-14.00 Elev 11 musikkundskab Elev 13 til forberedelse
14.00-14.20 Elev 12 musikkundskab Elev 14 til forberedelse
14.20-14.40 Elev 13 musikkundskab
14.40-15.00 Elev 14 musikkundskab

Selvstuderende

Til brug for delpragven i musikudgvelse sammenstiller den selvstuderende et bredt og varieret repertoire
af enstemmige sange, som godkendes af eksaminator. Antallet af sange vil normalt ikke vaere mindre
end 5 — det praecise antal afggres af den ifalge laereplanen godkendende eksaminator. Ved fremfarel-
sen af solosang kan den selvstuderende anvende et begraenset antal akkompagnaterer. Ud over de be-
stemmelser, der fremgar af afsnittet om selvstuderende, foregar prgven som beskrevet i laereplanen i
avrigt.

Hvis skolen beslutter, at en elev pga. f.eks. for hgjt fraveer eller lignende sanktioneres med preve i flere
fag end normalt, geelder der i musik C normalt falgende: Hvis hele holdet kommer op, deltager eleven
pa linje med de gvrige i klassen, indgar i gruppefremfarelse og bedemmes pa det. Hvis hele holdet ikke
bliver udtrukket til eksamen, eller hvis eleven ikke har deltaget tilstreekkeligt i forberedelsen af gruppe-
fremfarelse, gar eleven til prove efter reglerne for selvstuderende, beskrevet i leereplanen.
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4.2.2

4.3

4.3.1

4.3.2

Sygeeksamen

Til brug for delpraven i musikudgvelse vaelger eksaminanden selv ét solonummer til fremfarelse, idet
gruppefremfarelse bortfalder. Ved fremfarelsen af solonummeret kan eksaminanden anvende et be-
greenset antal akkompagnaterer. Ud over de bestemmelser, der fremgar af afsnittet om sygeeksamen,
foregar praven som beskrevet i leereplanen i gvrigt.

Bedgmmelseskriterier
Bedgmmelsen er en vurdering af, i hvilken grad eksaminandens preestation opfylder de faglige mal,
som de er angivet i pkt. 2.1.

Der gives én karakter for den samlede praestation i musikkundskab og musikudgvelse ud fra en hel-
hedsvurdering af eksaminandens praestation. Det er ikke meningen at der skal gives delkarakterer for
musikudgvelse og musikkundskab, men netop foretages en samlet vurdering af hver elev. Den samme
karakter kan opnas ad flere veje: a) en praestation, der er pa samme niveau i savel musikudgvelse som
musikkundskab, b) en praestation hvor niveauet er forskelligt i musikudgvelse og musikkundskab, til
den ene eller anden side.

I musikudgvelse kan det veere vanskeligt at give en individuel bedgmmelse af hver enkelt eksaminand i
en stor gruppe pa baggrund af én gennemspilning, og bade eksaminator og censor ma derfor gerne
bevaege sig rundt i rummet og danne sig et indtryk af den enkelte elevs deltagelse og praestation. Lige-
ledes kan eksaminator og censor hgre nummeret flere gange, maske lytte til seerlige passager, hare
mindre dele af gruppen isoleret etc.

| vurderingen af gruppefremfarelse kan begreberne udtryk og fornemmelse med fordel suppleres med
balance, sammenhaeng, ansvar og teknik. Balance bade internt i gruppen og i valg af eksamensnum-
mer. Sammenhaeng i form af synergi i eksamensnummeret. Ansvar i form af det enkelte gruppemed-
lems bidrag til gruppen og teknik i form af det enkelte gruppemedlems vokale- og/eller instrumentale
feerdigheder.

Oversigt over karakterskalaen

Karakter Betegnelse Beskrivelse
Karakteren 12 gives for den fremragende praestation, der de-
12 Fremragende monstrerer udtemmende opfyldelse af fagets mal, med ingen

eller f4 uveesentlige mangler.

Karakteren 7 gives for den gode praestation, der demonstrerer

7 God
© opfyldelse af fagets mal, med en del mangler.
Karakteren 02 gives for den tilstraekkelige praestation, der de-
02 Tilstreekkelig monstrerer den minimalt acceptable grad af opfyldelse af fa-

gets mal.

Eksempel pa karakterbeskrivelser for mundtlig preve
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Karakter

Betegnelse

Mundtlig pregve

12

Fremragende

Eksaminanden demonstrerer overbevisende sikkerhed i sit elemen-
teere kendskab til musikalske parametre, musikleere og hgreleere og
evner at bruge det i musikalsk analyse.

Eksaminanden demonstrerer overbevisende sikkerhed i sit elemen-
teere kendskab til musikkens kontekstuelle sammenhaenge og viser
evne til selvsteendigt og reflekteret at bruge dette i perspektiveringen
af den musikalske analyse.

Eksaminanden medvirker til at skabe et velfungerende musikalsk ud-
tryk og demonstrerer stor sikkerhed i sine vokale og/eller instrumen-
tale feerdigheder samt overbevisende fornemmelse for sin egen funk-
tion i gruppen. Smafejl sendrer ikke ved helhedsindtrykket.

God

Eksaminanden demonstrerer vekslende sikkerhed i sit elementaere
kendskab til musikalske parametre, musikleere og hgrelere og evner
at bruge det i musikalsk analyse med en del mangler.

Eksaminanden demonstrerer vekslende sikkerhed i sit elementaere
kendskab til musikkens kontekstuelle sammenhaenge og vekslende
evne til at bruge dette i perspektiveringen af den musikalske analyse.
Eksaminanden medvirker til at skabe et fungerende musikalsk udtryk
og demonstrerer vekslende sikkerhed i sine vokale og/eller instru-
mentale feerdigheder samt skiftende fornemmelse for sin egen funk-
tion i gruppen.

02

Tilstraekkelig

Eksaminanden demonstrerer en betydelig usikkerhed i sit elemen-
teere kendskab til musikalske parametre, musikleere og hgreleere og i
evnen til at bruge det i musikalsk.

Eksaminanden demonstrerer betydelig usikkerhed i sit elementeere
kendskab til musikkens kontekstuelle sammenhaenge og ringe evne
til at bruge dette i perspektiveringen af den musikalske analyse.
Eksaminanden medvirker til at skabe et musikalsk udtryk praeget af
betydelige mangler og demonstrerer stor usikkerhed i sine vokale
og/eller instrumentale feerdigheder samt ringe fornemmelse for sin
egen funktion i gruppen.

EVALUERING
« 24 .
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